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Os curadores, ou comissarios, vio ganhando
espaco e tornando-se parte do processo criati-
vo das artes plasticas. Uma palestra no MU-
SART clarificou o papel desta figura.

O Museu Nacional de Arte (MU-
SART) e a Fundacdo PLMJ (Por-
tugal) organizaram, no dia 6, uma
palestra sobre ‘Curadoria e arte:
desafios actuais’, orientada pelo
curador portugués Miguel Ama-
do, que fez muito recentemente a
curadoria do pavilhio de Portu-
gal na Bienal de Veneza.

Como disse Alda Costa, muse6-
loga e historiadora de arte, «a fi-
gura do curador esta presente
ha algum tempo, mas nao ha
muita clareza. E nao é por aca-
S0 que muitas vezes a pergun-
ta volta: mas afinal o que é um
curador?».

E foi para clarificar conceitos e
promover esta figura entre os di-
versos actores de artes que a con-
corrida palestra foi organizada.
«Quando estive a preparar a
minha intervencao, achei im-
portante mostrar gue nao sou
artista, sou curador. E aquilo
que faco é uma esfera de accao
— ndo acumula com outras.
Nao vendo arte, ndao sou artis-
ta, ndo represento artistas,
nao sou director de museu, e
penso gue isso permite as pes-
soas perceberem o que é o tra-
balho de um curador», expli-
cou Miguel Amado.

Papel do curador
Curador é aquele que concebe e or-
ganiza exposicoes. A curaddria mis-
turaeligaa arte e o piiblico, os artis-
tas e os galeristas. Portanto, a cura-
doria permite a ligacdo dos
diferentes intervenientes e de tor-
nar a arte compreensivel a pessoas
diferentes, introduzindo novas ma-
neiras de ver e podendo portanto
criar novas historias. O curador
liga-se fundamentalmente a arte
contemporanea, ou a arte do seu
tempo, e aos artistas da sua geracdo.
Mas que nao haja confusao. O
curador nio tem necessariamen-
te de ser artista e nem impde o
que o artista deve mostrar. Isto &,
aultima palavra sobre a obra per-
tence ao artista, ficando clara a
funcéo e a intervencao do cura-

dor, tal como explicou de forma
sintética Jorge Dias, artista plas-
tico e curador mocambicano: «E o
mediador, negociador, facilita-

dor para que o artista venhaa |

apresentar o seu trabalho e de
forma que seja percebido».
Em cenas artisticas que ainda
estdo em desenvolvimento, como
€ 0 caso de Mogambique, tende a
haver uma sobreposicéo de papéis,
ou seja, a pratica é que o proprio

artista acumule diversos papéis— |

faz arte, vende arte e organiza as
exposicégs de outros artistas. «0
curador nio existe e isso é mui-
to comum, nio s6 em Mocambi-
que, em Africa, e também na
Europa», observa Amado.

Quanto mais desenvolvidas as
cenas artisticas, mais especializa-
das sdo as varias func¢oes. Mas por
aqui, ndo s6 a figura do curador
esta em falta, também varias ou-
tras que fazem parte da cadeia de
producio das artes plasticas - des-
de a criacio até ao encontro com
o piblico e a respectiva venda e
internacionalizacio. «O galeris-
ta de arte nao existe, que é 0
que vende, que promove 0S
seus artistas e sabe como orga-
nizar as coisas, e o colecciona-
dor é mais visto como um me-
cenas que apoia o artista. E por
outro lado todos os curadores
sdo eles proprios os artistas, e
isso é uma caracteristica da-
qui», disse Amado.

No final da palestra, Alda Costa
manifestou ao SOL a sua satisfa-
¢do. «Achei fundamental este
encontro, primeiro pela clare-
za de conceitos. Estando aqui
estudantes da Escola Nacional
de Artes Visuais, do ISARC e ar-
tistas, Amado clarificou concei-
tos. E evidentemente, um dos
problemas desta cena artistica,
nio é so a vitalidade, ndo ésé o
nimero de intervenientes, mas
também a compreensao das ou-
tras partes do sisteman».

Mas como disse Jorge Dias,
«aos poucos a figura do cura-
dor vai sendo mais clarificada

S

e vai havendo mais espaco. As

- instituicoes e os artistas come-

cam a ter consciéncia de que o
papel do curador é importan-
te. E uma figura que faz falta e
que sempre foi substituida por
outras profissoes. Gradual-
mente o curador vai-se profis-
sionalizando».

Resisténcia dos mais velhos
Mas se a figura do curador vai-
-se impondo gradualmente, ndo
& sem resisténcias. Amado con-
ta que a resisténcia provém so-
bretudo dos artistas de uma ge-
racao mais velha, que olha para
afigura do curador com descon-
fianca e como alguém que vai le-
var a obra do artista para forae
vender ¢aro, mas sem dar o di-
nheiro ao artista.

No pals, séo os artistas quem organiza as expos

«Tem a ver com geragoes e com
o facto de muitos dos artistas se-
rem autodidactas e ndo virem de
uma escola. Nao tém contacto
com esta realidade. Nao enten-
dem o que eu faco - a necessida-
de de organizar a exposicdo, de
integrar uma obra num projec-
to. Por outro lado, estao habitua-
dos a lidarem directamente com
quem os compra a arte», afirmou
Miguel Amado.

Jorge Dias, a partir da sua pro-
pria experiéncia e actuagdo como
curador no pais, explica que «o
artista consciente compreende
a importancia e o papel do cu-
rador. Organizamos virias ex-
posicdes, em gue muitos traba-
Thos foram conversados entre 0
curador e o artista».

Mas é certo que a confusio exis-
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te, porgue ha quem se apresenta
como curador quando na verdade
«sao vendedores, sdo galeristas,
ou entdo pessoas glie compram
a obra a precos baixos e que
mais tarde vio vender mais
caro. Essa confusdo também
leva a que nas geracoes mais an-
tigas haja mais desconfianca,
mais resisténcia, mas nas gera-
¢Oes mais novas ja é ao contra-
rio», rebateu Amado.

Amado ressalva que os artistas
mais jovens ja estdo mais prepa-
rados para desenvolver a sua car-
reira e perceber que é importan-
te uma relagéo com um curador e
outros agentes, «porque isso vai
ajudi-los a eles préoprios a des-
envolver a sua carreira, nio sé
localmente, mas também inter-
nacionalmente».
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